


MEMORIES OF ENGINEERING THE RECORDING

DA

BY JON FAUSTY

| recorded most of Fania Records productions at La
Tierra Recording Studios (previously know as Good
Vibrations Studios) located on the 25th floor of 1440
Broadway at 40th street in New York City. The
technology of the day was 24 track analog utilizing 2
inch tape and mixing down to %4 inch 2 track stereo
analog. Unlike today, there was no digital technology
so editing was done with a razor blade. There was no
console mix automation so our mixes were all manual.
If | made an error during a pass on a mix of a song, |
would just back-up the 24 track tape and re-do that
part and then edit all the /4 inch pieces together. |
called this process “Mix Edits.”

| started working as Willie Colén’s engineer in 1972,
We recorded many great albums together including Lo
Mato, The Good The Bad and the Ugly and Asalto
Navidenio Vol. 2 and most of Hector Lavoe’s solo
albums. | found Willie to be a great innovator and
experimenter with production techniques. | found
myself having to interpret Willie's musical concepts
and develop technological methods to record his
ideas. For example, no one had thought to or even
tried to take a classically based string section and
make musical arrangements that would fuse over a
hard core salsa track. Well Willie, in my view, was very
successful with many of Hector's recordings including
“Periodico De Ayer.”

Along came Rubén Blades and we recorded
“Metiendo Mano.” It was big hit but bigger was our
next production “Siembra.” Here is kind of a list of
parts of this production that | remember to be very
interesting.
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PLASTICO - The introduction to this song has a very
strong disco backbeat with a classical string section
doing their riffs. Without warning, we transform into a
strong guaracha. Something | remember doing
sonically was at the end of each verse there is a little
turnaround that has bass harmonic riff that | doused in
reverb, Just a little effect to be more interesting.

BUSCANDO GUAYABA - At the beginning of the
montuno, who could mistake the growling fat sound of
Willie’s great trombone solo. Then, what a surprise
when the tres player didn't show up and Rubén
adlibbed the tres solo by mouth.

PEDRO NAVAJA - Willie wanted to incorporate sounds
of the street in this song. | dropped a pair of
microphones out of the window of the 25th floor at the
end of their cables to record several fire trucks
barreling down Broadway. Also, if you listen very
carefully, in the second verse you hear a car passing
on the street and playing on that car radio is a section
of “Pedro Navaja” that has yet to come.

MARIA LIONZA - The intro, mambo and coda replicate
the drums and chants of the Indians of Venezuela. Also
Willie devised a rhythm that is like a mapeye that he
calls the WAC (William Anthony Col6n) rhythm. This is
used during the verses, mambo and coda. The voicing
of the harmonies in the coros has a terrific crossing
motion to them.

0JOS - Nice conga solo by Eddie Montalvo
DIME - Another example of use of the WAC rhythm.

SIEMBRA - The density of this arrangement created by
use of the classical string section is most memorable.
Combined with the Fender Rhodes block chords, |
needed to keep the hardcore salsa trombones in the
right perspective. This piece was not easy for me to
mix.



RECUERDOS DE UN INGENIERO DE LA GRABACION

DA

POR JON FAUSTY

Grabé la mayor parte de las producciones de Fania
Records en los estudios de grabacion La Tierra Recording
Studios (anteriormente conocido como Good Vibrations
Studios) ubicado en el piso 25 de 1440 Broadway en la
calle 40 de la ciudad de Nueva York. La tecnologia en
aquel entonces era de pistas analogas utilizando una cinta
de 2 pulgadas y mezclandolas a una pista analoga estéreo
doble de ¥4 de pulgada. A diferencia de hoy, la tecnologfa
digital no existia, por lo cual la edicién se hacia con una
navaja. No habia consola de mezcla automatizada y por
consecuencia nuestras mezclas se hacian a mano. Si
cometia un error durante un pase de una cancion en la
mezcla, simplemente hacia una copia de seguridad de las
24 pistas y volvia a editar esa parte y luego editaba todos
los pedazos de ¥4 de pulgada juntas. Yo le llamaba a este
proceso, “Mezcla de ediciones” o “mix edits”.

Comencé a trabajar como el ingeniero de Willie Colon
en 1972. Grabamos muchos grandes albumes juntos
incluyendo “Lo Mato”, “The Good The Bad and the Ugly”,
“Asalto Navideno Vol. 2" y la mayoria de los albumes solos
de Héctor Lavoe. Descubri que Wilie era un gran
innovador y experimentador con las técnicas de
produccion. Me encontré interpretando los conceptos
musicales de Willie y creando métodos técnicos para
grabar sus ideas. Por ejemplo, nadie habia pensado o
incluso tratado de agarrar una seccion de cuerdas clasicas
y hacer un arreglo musical que fusionara sobre la pista de
una salsa genuina. Willie, en mi opinion, fue muy exitoso
con muchas de las grabaciones de Héctor, incluyendo
“Periédico de ayer”.

Entonces vino Rubén Blades y grabamos “Metiendo
Mano”. Fue un éxito pero mas exitosa fue nuestra
préxima produccion “Siembra”. Aqui les muestro una lista
de partes de esta produccion que recuerdo que fueron
interesantes.
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PLASTICO - La introduccién de este tema tiene en el
fondo un fuerte ritmo de disco con una seccion clasica de
cuerdas con acordes improvisados que se repiten. Sin
aviso alguno lo transformamos en una fuerte guaracha.
Algo que recuerdo haber hecho con el sonido fue que al
final de cada verso hay un poquito de musica que tiene
unos acordes armonicos bajos que se repiten, y los llené
de reverberacion.

BUSCANDO GUAYABA - Al principio del montuno, el
grave sonido ardiente del gran trombon de Willie es
inconfundible. Entonces, qué sorpresa cuando el musico
del tres no se present6 para tocar y Rubén improvisa el
sonido del tres vocalmente.

PEDRO NAVAJA - Willie queria incorporar los sonidos de
la calle en este tema. Saqué unos micréfonos por la
ventana del piso 25 agarrados por los cables para grabar
las sirenas de varios camiones de bomberos que pasaban
a toda velocidad por Broadway. También, si escuchas con
atencion, en el segundo verso se oye pasar un carro por
la calle donde se escucha en el radio del carro una
seccion de “Pedro Navaja” que esta por venir.

MARIA LIONZA - En la introduccion, el mambo y la coda
repiten los tambores y los cantos de los indios de
Venezuela. Willie también se inventé un ritmo que es
COmO un mapeye que €l le llama el ritmo WAC (William
Anthony Colon). Este se usa durante los versos, el mambo
y la coda. Las armonias vocales en los coros les da un
maravilloso movimiento cruzado.

0JOS - Un estupendo solo de conga por Eddie Montalvo
DIME - Otro ejemplo del uso del ritmo WAC.

SIEMBRA - La densidad de este arreglo creado con el uso
la seccion clésica de cuerdas es el més memorable.
Combinado con los acordes block chords del Fender
Rhodes, tuve que mantener los trombones de la salsa
genuina en las perspectiva apropiada. Esta pieza no me
fue facil mezclar.
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JICDRA

CREDITS / CREDITOS

Recorded at - La Tierra Sound Studios - NYC
Engineer - Jon Fausty

Musical Director — Willie Colén

Original Album Inside Photo - Fabian Ross

Original Album Cover Photo - J.P. Posse

Original Album Art and lllustration ~ Irene Perficz
30th Anniy ry Edition produced by Dean Rudland
Photo credits:

Pages 2, 3, 7, 13, 17 & 27: Fania’s archives. Page 4:
lzzy Sanabria’s archives. Pages: 8, 9, 21, 22, 23, 24,

& 25 : From Izzy Sanabria’s Latin NY Magazine (April,
1979) lilustration by Richle Vasquez. Article by Agustin
Gurza

Adalberto Santiago

De Adentro del Album Original- Fabian Ross
Fotografia De La Portada del Album Original - J.P. Posse
Arte e llustracion Del Album Original- Irene Perlicz

Edicién 30 Aniversario producida por Dean Rudland

Creditos de fotografia:

Paginas 2, 3, 7, 13, 17 & 27: Archivos de Fania.
Pagina 4: Archivos de lzzy Sanabria. Paginas 8, 9, 21,
22, 23, 24, & 25: De la revista de lzzy Sanabria Latin
NY Magazine (Abril, 1979). llustracion por Richie

Vasquez. Articulo por Agustin Gurza.
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